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AKSER OG AFVEJE

Slottet i Caserta

Lidt nord for Napoli, i Caserta, ligger et
af barokarkitekturens hovedvaerker. Det er
Karl af Bourbons kaempeslot, opfort i tre-
die fjerdedel af 1700-tallet. Karl var sgn af
Filip V af Spanien og fra 1735 konge over
det selvsteendige syditalienske rige med
hovedstad i Napoli. Fra 1505 havde Sydita-
lien vaeret spansk regeret med en endelos
reekke af spanske vicekonger i Napoli, men
med Bourbonernes overtagelse af magten
og omradets formelle selvsteendighed bli-
ver Napoli residensby og dermed ramme
om en senbarok fyrstes selviscenesettelse,
og det vil forst og fremmest sige, at byen
bliver byggeplads. For intet gor s synligt
opmarksom pa en barokfyrstes magtfuld-
kommenhed som hans byggeforetagender.
Barokkens »Bauwurm« gnaver i enhver
16- og 1700-tals fyrstes selvfolelse, og er
man tilmed barnebarns barn af Frankrigs
Ludvig XIV, som Karl er det, sa er ormen
vokset til en drage, der ikke kan huses
i mindre end et nyt Versailles. Og som
sddan er slottet i Caserta planlagt.

Af planerne udfertes kun en del. Ludvig
XIV havde anbragt Versailles uden for
byen for at fa plads til det enormt ekspan-

derende anlag: Kilometerlange tilker-
selsakser, foranliggende pladser, slottets
vidtforgrenede bygninger, en uoverskueligt
stor have. Alt holdt sammen og pé plads

af en eneste lang symmetriakse fra Paris
tvaers igennem kongens paradeseng og
fortabende sig i horisonten over en dis af
vandspejl. Nar kongen steg op af sin seng,
steg solen symbolsk op over verden og
sendte sine striler som et livgivende og
ordnende greb, s& langt gjet rakte, som
snorlige akser gennem by og have. Saledes
synliggor et aksesystem et magtsystemmed
et midtpunkt og en universel symmetri, og
aksen forer en bespgende til det stralende
mal. Akserne taler om magt, orden, totali-
tet og underlaeggelse. Og séledes placerer
Karl ogsé sin nye residens uden for Napoli,
i streng akseforbindelse med byen.

Arkitekturen som »citat«

Foruden Versailles er Bernini’s planer
til Louvres ostfacade - et andet af Ludvig
XVT’s skelsettende byggeforetagender -
Filip IT's Escorial og Filip V’s Buenretiro,
begge i Spanien, »citeret« i Caserta. Karl
bruger arkitekturen identitetsskabende,
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To samtidige stik, der viser slottet, som det
var planlagt til udforelse. Qverst ses hoved-
facaden og den lange haveakse, der ender
i fonteneanlegget med Diana og Actee-
on-gruppen. Nederst ses haveanlegget og
tilkorselsaksen fra Napoli. Kuplen over
det centrale rund tempelanleeg understre-
ger dettes karakter af sakralt rum. I ovrigt
udfortes kuplen ikke grundet besparelser
hovedfacade (se billedet tv.)

til at forsta sig selv, i en kongeraekke af
blodsbeslegtede og et valgslaegtskab. Det
er et typisk »sen-feenomen, det resume-
rende, ssmmentellingen i stedet for den
umiddelbare, formskabende magtudfol-
delse. Karl iscenesatter sig selv som en ny
Filip II, en ny Ludvig XIV, en ny Filip V, og
arkitekturen far karakter af kompendium
og ma ses saledes: Som en imponerende
»genopforelse« af 200 ars fyrstearkitektur.
Nu pé falderebet til en ny tid som for-
teelling: Der var engang en konge. Han
boede...

Slottets plan er rektanguleer, en enorm
blok delt af tveergaende flgje om fire indre
gérde. En plan der genkalder Escorial,

Filip IT’s 200 ar @ldre anleg, i hr.is midte
fyrsten placerede kirken, for ham den
samlende kraft i verden. Karl placerer ogsa
en slags kirke midt i Caserta, men nu som
et tempel for sig selv, i flere etager starten-
de med den store modtagelsestrappe, den
mest monumentale i italiensk arkitektur

og med flere spanske forbilleder. Placerin-
gen af den »citerer« Buenretiro-paladset i
Madrid.

For enden af det forste trappeleb ses
bagvaeggen udsmykket som en slags
floj-tavle med fyrstens skulptur i mid-
ten omgivet - som af helgenfigurer - af
fremstillinger af Sandheden og Haederen.
Trappen deler sig derefter i to og leber i
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Trappelobet med bagveeggen pd 1. etage.

anden etage, den fornemme etage med

de repraesentative rum, ud i et rundtem-
pel-anleeg, inspireret af tidens scenearki-
tektur, en vestibule, der er centrum i hele
slottet. Fra den stréler akser radizert til alle
sider i anleegget, f.eks. til kapellet, der er
en nesten tro kopi af kapellet i Versailles,
men sekundeert i rumlig pragt i forhold til
trapperummet. modtagelsen af en fornem
geest, og dermed dennes midlertidige,
pragtombelgede opstigning til fyrstens
niveau og det ceremonielle mgde med
fyrsten har erstattet mgdet med Gud, som
Filip II satte som central, midtpunktsam-

lende begivenhed i sit verdensbillede og
dermed i sit palads. Vertikaliteten, der

er sa svimlende i kirkeni Escorial og der
leder blikket til vejrs i kuplen, er gentaget
i Caserta, men der i form af pragttrappen
der forer til et mél i denne verden: Fyrsten
af den fornemste slagt og tradition. anden
aden etage, den fornemme etage med

de repraesentative rum, ud i et rundtem-
pel-anleeg, inspireret af tidens scenearki-
tektur, en vestibule, der er centrum i hele
slottet. Fra den stréler akser radizert til alle
sider i anlaegget, f.eks. til kapellet, der er
en nesten tro kopi af kapellet i Versailles,



Trappelobet med rundtempel-anlaegget pd 2. etage.

men sekundeert i rumlig pragt i forhold til
trapperummet. modtagelsen af en fornem
geest, og dermed dennes midlertidige,
pragtombelgede opstigning til fyrstens
niveau og det ceremonielle mgde med
fyrsten har erstattet mgdet med Gud, som
Filip II satte som central, midtpunktsam-
lende begivenhed i sit verdensbillede og
dermed i sit palads. Vertikaliteten, der

er sa svimlende i kirkeni Escorial og der
leder blikket til vejrs i kuplen, er gentaget
i Caserta, men der i form af pragttrappen
der forer til et mal i denne verden: Fyrsten
af den fornemste slaegt og tradition.

Over selve trappehuset er der i loftet en
oval abning, der hgjere oppe overhvealves
af en frescoudsmykket kuppel, der fore-
stiller »Reggia di Apollo«, »Apollons slot«’
Ved modtagelser anbragtes et orkester
skjult i dette »over-rumg, og en himmelsk
musik stremmede fra Apollons slot ned
over ceremoniellet i Karls slot og under-
stregede dels den umiddelbare relation
mellem solguden og fyrsten dels det opret-
teragtigt teatralske i aktionen pa trappen.

Det laveste niveau i fyrstens tem-
pel, dvs. niveauet hvor trappen starter,
udsmykkes af en skulptur forestillende en




Detalje fra fonteeneanlaegget, der viser jeegeren Actceon, der forvandlet til en hjort angribes
af sine hunde

muskelsvulmende Herkules, der stotter sig
til en gigantisk kelle. Det er fundamentet,
den mytologiske urstyrke, oven pa hvilken
der leegges lag pa lag af mere foredlet styr-
ke, tilsammen en trinvis markering af en
lodret magtakse. En magt, der er. udpree-
get maskulin i sit sprog: Den falliske kolle,
trappens vealdige stigning, loverne og en
skov af sejler og »forfeedrene«’

»Styrken« i Palermo

Til sammenligning en anden, samtidig
opfattelse af styrken, den sicilianske skulp-
tor Giacomo Serpotta’s figur »Fortitudos,
»Styrkenc.

Serpotta var aktiv hele sit liv som
kunstner pa Sicilien (ded 1732). Hans
vaerker findes der og er forst for nylig
»genopdaget« og ved at indtage den plads
i 1700-tallets kunst, der rettelig tilkommer
dem, nemlig som en af rokokoskulptu-

Fortitudo, »Styrken«. Oratorio del Rosa-
rio. S. Domenico. Palermo




Detalje af fonteeneanloegget med Diana og hendes badende nymfer.

rens fornemste frembringelser. Materialet
er gips, velegnet til en hurtig, impulsiv
arbejdsform, ligesom pastelkridt er det i
rokokoens portraetkunst.

Styrke-figuren viser en ung dame kledt
i dekorative rester af brynje og fjerpry-
det hjaelm og ellers i folderige, virtuost
draperede gevandter med kniplingseermer
og skeerf. Hun synes i kontakt med en
person uden for nichen og peger ligesom
sporgende pa sig selv. Hoftesvinget og hele
drejningen af kroppen viser hende som en
erotisk figur, strudsefjersprydelsen og den
forgyldte muslingeskal, der star som en
veeldig krave eller vifte, pointerer det koket
udkledte og den poserende gestus det
kunstlede. Den styrke, hun symboliserer,
er den erotiske forforelses, legemliggjort i
en kvindeskikkelse, der foruden det indla-
dende spil viser en helt uspoleret skenhed
og sedme.

Rokokoen stiller denne styrke, der ses
som feminin i sit sprog, op som modbille-
de til den maskuline magt; den bygger en

hel kultur omkring forferelse og hengivel-
se, og en kunst. hvor akser, symmetri og
rationel geometri forkastes til fordel for in-
time, associative og »u-ordnede« helheder.
Den viden, dette sprog udtrykker, kan
selvsagt ikke rummes inden for et anleg
som slottet i Caserta, det uforudsigelige er
en totaliteer planleegnings fiende. Men det
betyder ikke, at det samlede slotsanlaeg i
Caserta ikke kender til den erotiske forfe-
relse og dens gennemslagskraft. Det viser
den store fontene allerleengst vaek i haven.
Haven er anlagt efter fransk forbille-
de, dvs. aksialt og med geometriske bede
og klippede buske, med store vandspejl
naermest slottet og en dramatisk brug af
vandet i fonteeneanleaeg. Italiensk inspireret
er vandtrapperne og den store kaskade for
enden af den 3 kilometer lange hovedakse’
Med kaskaden som uroligt glitren-
de bagtaeppe ses fontaeneanlaegget, der
skildrer historien om Diana og Actaeon.
Jeegeren Acteeon optaendes af 1eengsel efter
gudinden Diana og belurer hende, medens



"Gyngen” Den omtalte
delfin anes nederst i billedet
omklamret af to putti.
Wallace Collection, London

hun bader med sine nymfer. Gudinden,
der er kyskheden selv, straffer den forma-
stelige ved at forvandle ham til en hjort og
lade ham senderrive af jagthundene.
Denne historie om begeeret, der for-
vandler manden til et dyr, er fortalt som et
tableau: Skulpturgrupper i naturlig sterrel-
se af Diana, der bader med nymferne i bas-
sinets vand, og af Acteeon, der overfal-des
af et hundekobbel. Alt sa livagtigt vist, som
foregik det faktisk for gjnene af én, som
badede gudinden i bassinet under den
lodrette klippe, og havde jeegeren skjult
sig i kanten af skovbevoksningen. mlora-
len i historien drejer sig om den erotiske
forforelses magt og den irrationalitet, den

slipper lgs. Om den styrke der ma forvi-
ses til parkens fjerneste, halvt tilgroede
graense, for at rationaliteten kan fejre sin
geometriske fuldkommenhed.

Gyngen

Netop udkanten af en park, hvor natu-
ren gér over optugtelsen, og de trimmede
buske aflgses af buskads, er skueplads for
nogle af rokokoens mest intense malerier.
I dette greenseomrade med ringe udsyn
dyrkes forforelsens kunst til de sublime-
ste hojder. Antoine W’atteau er mesteren
over alle i genren. Lidt senere end ham og
samtidig med slottet i Caserta er en anden
franskmand, Jean-Honeré Fragonard.



Hans billede »Gyngenc« er fra 1766.

Det viser et akselost rum, defineret om-
kring gyngens rytmiske bevagelse. Frem
og tilbage, dvs. ikke ud af stedet, som det
er en akses natur. Gyngen lgber tilbage i
sig selv som i sit eget spejlbillede. Buskad-
set danner et saftspaendt, neesten tropisk
eller underspisk frodigt rum. Gyngens
V-form, kvindens delikat krellede lyserade
silkedragt og delfinen, der traditionelt er
tilknyttet keerlighedsgudinden Venus, taler
om en kvindelig magtverden, en sanselig-
hed, der pa samme tid leegger manden for
sine fodder og forjetter ham et paradis,
der er lige for handen’ I det akselgse rum
er alt neerveer, henrevet skuen og hengi-
velse.

Allerede i 1759 forlader Karl af Bour-
bon Napoli for at efterfolge sin far pa den
spanske trone som Karl III (SFINX 1983, s.
82). Slottet feerdigbygges i skrabet skikkel-
se. Foran det anleegges en plads i form af
en tveerstillet oval, ogsa dén med et betyd-
ningsfuldt forleeg, Peterspladsen i Rom. En
egentlig residensby realiseres ikke. I 1769
indvies slottets teater, et af de veesentligste
i 1700-tallets Italien. I 1773 der slottes ar-
kitekt Luigi Vanvitelli og efterfolges af sin
son Carlo. Ferdinand IV sidder pa tronen.
I det centrale Europa gar solen i de ar ned
over det verdenssyn, der har gjort det mu-
ligt at bygge renaissancens og barokkens
residenser. Samtidig svinges pisken over
rokokoen som en umoralsk og frivol tid.
Og forsagelse og leengsel leeggestil grund
for en ny og bedre tid’

Mogens Nykjcer
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Italy 1500 - 1750, London 1965.



